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IX-XX ASIRLAR ARASINDAKi TURK SiiRiNiN OZELLIiKLERI
Seytumerova E. S.

Sorunun Belirlemesi: XIX. ylizyilin baslarindan itibaren Tiirk aydin1 ve sanatcilari
Batiya yoneldi ve Batida gelisen fikir ve sanat hareketlerinden etkilendiler.

Batiyla iliskiler, aydinlarin bir bati dilini 6grenmeleri, bat1 edebiyatindan yapilan
ceviriler, batidaki fikir akimlar1 ile tanigsma bir kiiltiir ve medeniyet degisimini giindeme
getirdi. Sosyal, ekonomik ve siyasi hayatta meydana gelen degisiklikler edebiyata da
yansidi, Cumhuriyetin kurulusuna kadar arayislar devam etti.

Tanzimat edebiyatinin ikinci doneminden itibaren Bati siiri, hem sekil, hem de
muhteva yoniinden Tiirk siirini etkilemeye basladi. Bunun sonucu, Tirk siirine Batidan
sone, terza rima, ¢apraz kafiye, sarma kafiye gibi yeni nazim sekilleri girdi [5]. Tiirk
siirinin Bat1 tesirinde nasil degistigini ve gelistigini anlamak i¢in c¢alismada Tanzimat
sonras1 Tiirk siirinin bazi 6rneklerini arastiracagiz ve Tanzimat sonrasinda yetisen bazi
sairlerinin kullandiklart nazim sekillerini, tiirlerini ve ayrica siirlerinde kulandiklari edebi
sanatlar1 taniyacagiz.

Sorunun giincelligi: Bildigimiz gibi IX. — XX. asirlarda gelisen Tiirk Edebiyatina,
Bati Etkisinde Geligsen Tiirk Edebiyati ad1 verilmis ve bu dénemde Tiirk Edebiyatin Bati
tesirinde gelistigini sdylenmektedir. Bat1 siiri Tiirk siirini hangi yonden, nasil etkiledi? Bu
etkilemenin sonuglari neydi? Olumlu ve olumsuz taraflari hangileridir? Bu, ve baska
sorulara makalemizde cevap vermeye c¢alisacagiz. Ayrica, Tiirk Edebiyatiyla ilgilenenler
icin Tirk siirini daha yakindan tanimak ve incelemek bir imkan sunulacaktir.

Arastirmanin amaci: 1840-1970 yillar arasindaki Tirk Siirinin olugmasini
belirtmek, ayrica, siirin i¢erik ve vezin yoniinden nasil degistigini ve o donemdeki siirde
kullanilan edebi sanatlarini belirtmek.

Amaca ulasmak icin gerceklesecek islemler:

1. Dénemdeki Tiirk Siirinin gelisme sathalarini belirtmek.

2. Siirde kullanilan genel edebi sanatlarini belirtmek.

3. Arastirmada, eserlerini kullanacagimiz sairleri tespit etmek.

4. Donemin siirlerini 6rnek alarak, siirde hangi edebi sanatlarinin kullandigini
ogrenmek, siirin vezni incelemek ve siirin igeriginde degismelerini aragtirmak.

5. Arasgtirmanin sonucunda 1840-1970 yillar arasinda Tiirk Siirin nasil degistigini
belirtmek.

Arastirmada Edebiyat Ders Kitablar1, Tiirk Edebiyati Tarihi, Tiirk Siirlerin Vezni,
Tiirk Siiri ve Antolojisi gibi kaynaklar kullanildi. Ayrica, Ziya Pasa, Sinasi, Tevfik Fikret,
Cenab Sahabeddin siirlerini aragtirmanin kaynagi olarak kullandik.

Arastirmanin metotlari: makalede, betimsel metodu, kurumsal irdeleme metodu,
analiz ve sentez yontemi ve tarihsel analiz metotlart kullanilmustir.

Arastirmanin konusu: aragtirmanin konusu olarak IX. — XX. asirlar arasinda yazilan
siirler incelenmistir.
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Cagdas Tiirk Edebiyati, Osmanli Devleti’nin gerilemesinin hizlandigi, yapilan
yeniliklerin bagariya ulagsamadigi, batiya yonelme gereginin duyuldugu bir zamanda, yani
1839’da Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesiyle baslayan medeniyet ve kiiltiir degisikligi
ve bu degisikligin dayandigi Batililasma olgusunun belirledigi bir gelisim siirecinde
degerlendirilebilir.

Modern Tiirk edebiyatini su boliimler altinda gruplandirabiliriz:

Tanzimat donemi (1860-1896);
Servet-i Fiinun donemi(1896-1901);
Fecr-i Ati dénemi (1909-1912);
Milli edebiyat donemi (1911-1923);
Cumbhuriyet ve sonrasi. (1940-....)[ 7]

Edebi sanatlar, dilin gergek ve sembolik her tiirlii anlamin1 karsilamak, az s6zle ¢ok
sey ifade etmek, anlam ve ¢agrisim ilgileri kurmak, harf ve sozciiklerin sekil olarak
goriintiilerinden ve ses degerlerinden yararlanmak amaciyla tretilmis s6z sOyleme
sanatlaridir. Edebi sanatlar, ince duygularin, keskin zekalari ve estetik duyarligin {irtinii
olarak dogmustur [7].

Tiirk edebiyatinda en eski donemlerden giiniimiize kadar, 6zellikle Klasik (Divan)
Tiirk edebiyatinda edebi sanatlara biiyiikk énem verilmistir. Bu sanatlar1 belli bagh su
bagliklar altinda toplayabiliriz:

Mecaz Sanatlari: Tesbih (Benzetme), istiare (Igretileme), Kinaye, Mecaz-1 Miirsel,
Tariz, Kisilestirme (Teshis ve Intak).

Anlam Sanatlar: Tham, Tevrive, Istihdam, Tenasiip, Leff ii Nesr, Tecahiil-i Arif,
Hiisn-i Talil, Sihr-i Helal, Miibalaga (Abartma), Tezat (Karsithk), istidrak, Tekrir, Nida,
Istifham, RiicuTefrik, Terdit, Iltifat, Telmih (Anistirma), Irsal-i Mesel, Iktibas.

So6z sanatlari: Cinas, Kalp, Istikak, Akis (Yansitma), lade, Tarsi, Akrostis, Leb-
Degmez [7].

Siirde ¢cogunlukla dizelerin sonunda, kimi zaman da dizelerin basinda ya da iginde;
anlamca ayr1 en az iki sozciik arasindaki ses ya da seslerin benzesmesine uyak denir.
Yiizyillarca uyak ile siir Oyle birlikte kullanilmistir ki, siir denilince akla gelen ilk
ozelliklerinden biri de uyaktir.

Dizilislerine Gore Uyak Tiirleri.

Uyak dizilisleri nazim bi¢imlerine gore olmakla birlikte kendi ig¢inde diiz, ¢apraz,
sarmal, orlislik uyak gibi tiirlere ayrilir.

Diiz Uyak: Siirin nazim birimindeki biitiin dizeler kendi i¢inde uyaklanirsa, buna
Diiz Uyak denir: aaaa-bbbb, aaa-bbb...

Capraz Uyak: Nazim birimi dortlik olan bir siirde uyak, birer dize atlayarak
kurulursa ¢apraz uyak olusur: abab-cdcd...

Sarmal Uyak: Nazim birimi dortliik ya da ti¢liikk olan bir siirde uyak, her birimde, ilk
dize ile son dizede ayni olursa sarmal uyak denir. Ara dize ya da dizelerde uyak ilk
dizeden ayridir: abba cddc...

Oriisiik uyak (Terza rima): Tiirk Edebiyatina Fransiz edebiyatindan gegmis, ilk kez
Servet-i Fiinun edebiyatinda terza-rima nazim bigiminde kullanilmigtir. Uyak diziligi: aba-
bcbedc- ded... dir [7].

Ses Benzerliklerine Gore Uyak Tiirleri
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Yarim Uyak: siirin ahengi, dize sonlarinda, belli araliklarla yinelenen bir iinsiiz ile
saglaniyorsa, buna yarim uyak denir. Eskiden kiiltiirlii sairler yarim uyagi uyaktan
saymazlardi; fakat halk sairleri yarim uyagi basari ile kullandilar.

Tam Uyak: siirin ahengi, dize sonlarinda belli araliklarla yinelenen bir {insiliz ve bir
iinlii ile saglaniyorsa buna tam uyak denir.

Zengin Uyak: siirin ahengi, dize sonlarinda, belli araliklarla yinelenen ikiden ¢ok
sesle saglaniyorsa buna zengin uyak denir. Divan siirinde ve cagdas siirde bol bol
kullanilir.

Tung¢ Uyak: bir dizenin sonundaki bir sézciik bagka bir dizenin sonundaki sézciigiin
sonunda geciyorsa, buna tung uyak denir.

Cinash Uyak: siirin ahengi, dize sonlarmmda belli araliklarla yinelenen sestes
sozciiklerle saglaniyorsa, buna cinasli uyak denir. Ayni1 zamanda bir s6z sanati olan cinasli
uyak Halk sirinde, Divan siirinde ve ¢agdas siirde bol bol kullanilir [5].

Redif: siirde ahengi saglamak i¢in dize sonlarinda benzestirilen seslerin anlamlar1 ya
da gorevleri ayni ise bu benzesmeye redif denir. Redif, siirin ahenk 6gelerindendir. Kimi
siirler kafiyesizdir; siirin ahengini yalniz redif saglar.

Simdi ise Tanzimat Déneminin birkac¢ siirini inceleyelim. Tanzimat Edebiyati
sanatcilari iki kusaga ayrilir: "Toplum i¢in sanat" anlayisina eser veren Sinasi, Ziya Pasa,
Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi; "Sanat igin sanat" goriisiinii benimseyen Recaizade
Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit Tarhan, Samipasazade Sezai.

Ibrahim Sinasi Efendi’nin “Esek ile Tilki Hikayesi”’nden bir parcay1 inceleyelim:

Cikt1 bir bagin icinden yola bir yasl himar
Nakl igin beldeye yiiklenmig idi ray-i nigar
Derken ag karnina bir tilki goriince geldi
Boyle bir taze tiztim hasreti bagrin deldi
Oteki cifteyi atty bu yanastik¢a biraz

Sonra lakin aradan kalkti biitiin ndz i niyaz [1]

Once siirin dl¢iisiinii inceleyelim:
/.. /.. /

Y

Siir aruz 6l¢iisiiyle yazilmis: Fa'ilatiin / fe'ilatiin / fe'ilatiin / fa'lin

Eserin nazim sekline bakarsak: her beyit kendi arasinda kafiyelidir. Kafiye aa bb cc
seklindedir. Klasik Tirk Edebiyatinda bu tiir eserlere mesnevi denir. Mesnevi ayni
zamanda bir nazim seklidir ve ona baska adiyla “diiz kafiye” denir [S]. Bu nazim seklinin
en Onemli iki Ozelligi vardir, bunlar: her beyit kendi arasinda kafiyelidir; ikincisi de
beyitler aruz vezninin kisa kaliplartyla yazilir [7].

Siirin kafiye ve redifleri:
....yash himar -dr - tam kafiye
....riy-i nigdr
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... geldi -el — tam kafiye
...... deldi - di- redif

.... attt bu yanagstik¢a biraz -1 -redif

..... kalkt biitiin ndz i niydzg -az - tam kafiye

Parcada ruy-i nigdr (pembe renkli liziim ¢esidi) ve ndz i niydz (simarma, yalvarma)
fars¢a tamlamalarina rastliyoruz.

Parcada Kapali Istiareyi goriiyoruz: diziim hasreti bagrin deldi — hasret bir hangere
benzetiliyor, ama kendisine benzetilen unsur soylenmedigi icin bu istiare, Kapali
Istiaredir.

Ayrica yazar eserinde tilkiyi ve esegi konusturup, Teshis (kisilestirme) ve Intak
(konugturma) sanatlarini kullanmas.

Pargay1 okudumuz zaman ¢iplak bir ifade tarziyla yazildigimi goriiyoruz, hikayenin
mesnevi seklinde yazildigina ragmen, sair dili sadellestirmeye calismis, canli, hareketli,
konusma sentaksina yakin bir misra yapisi kurmay1 denemistir. Ibrahim Sinasi Efendi’nin
“Esek ile Tilki Hikayesi” batili anlamda ilk fabl 6rnegi olan manzumelerden biri. Hikayde
alayli bir sekilde sosyal problemler, insanlar arasindaki iligkiler gibi konular kaleme
alimyor.

Ziya Pasa’min en meshur siirlerinden birisi olan “Terkib-i Bend”den bir pargay1
inceleyelim:

Her sahst harim-i Hak'a mahrem mi sanirsin
Her tac giyen culsuzu Edhem mi sanirsin
Cok mukbili gordiim ki giiler ici kan aglar
Handan goriinen herkesi hurrem mi sanirsin
Bil illeti kil sonra miidavata tasaddi
Her merhemi her yareye merhem mi sanirsin
Kibre ne sebeb yoksa vezirim deyii gergek

Sen kendini destir-1 miikerrem mi sanirsin

Allah'a tevekkiil edenin yaveri Hak'dwr
Ndsad goniil bir giin olur sdd olacaktir[1]

Siir aruz dlciisiiyle yazilmis:

Y A A A

Y A Y

Mef alii / Mefaili / Mefailii / Fetaliin

Terkib-i Bend klasik Tiirk Edebiyatinin nazim sekillerindendir. Terkib-i Bendler
genellikle 5-10 beyitten olusan bendler halinde yazilir. Bentlerin kafiye diizeni gazele
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benzer. Her bendin (terkib-hane, kita) sonunda vasita beyti denen bir beyit vardir. Her
bendin sonunda farkli vasita beyitleri kullanilir. Bunlar bentlerden ayri olarak kendi
aralarinda uyaklanir [5]. Parcanin kafiye semasi: aa ba ba ba bb.
Siirin kafiye ve redifleri:
.... mahrem mi sanirsin -em mi sanwrsin — redif
.... Edhem mi sanirsin
....hurrem mi sanirsin
....merhem mi sanirsin
....miikerrem mi sanirsin
....Hak'dir - 1r — tam kafiye
...olacaktr

Parcada, baz1 kelimelerin tekrarlanmasini gériiyoruz. Mesela, /er kelimesi:

Her sahsi harim-i Hak'a mahrem mi sanirsin
Her tdc giyen ¢ulsuzu Edhem mi sanirsin
Her merhemi her yareye merhem mi Sanirsin

Bununla birlikte yazar ses yinelemeleri de (Aliterasyon’u) kullanmis, par¢cada -m-, -r-
, -h-, -k- sessizlerin tekrarlanmasini goriiyroruz. Aliterasyonlar siiri zenginlestirir,
monotonluktan kurtarir ve siirin miizikal yapisini olusturur. Boylece metnin akilda daha
da kalic1 olmasini saglar ve okuyanda miizikal bir zevk uyandirir.

Pargaya baktigimiz zaman kelimelerin ¢ogunun arapg¢a ve farscadan alindigin
goriiyoruz: mukbil, illet, destur, mahrem, miidavdt, tasaddi ; ayrica fars¢a tamlamalarinin
da kullanildigin1 sdyeleyebiliriz: harim-i Hak (Hak dostu), destlr-i miikerrem (muhterem,
aziz, miisaade alan kisi).

Pargadaki edebi sanatlarina bakarsak, sair kinayeli soyleyislere bagvurmus: Bil illeti
kil sonra miiddvdta tasaddi (6gren hastalig1 sonra ona derman aramaya koyul); buradaki
hastalik mecaz anlamiyla kullanilmis, aslinda sair hastalik kelimesiyle toplumun
eksiklerini ifade ediyor.

Tag giyen ¢ulsuz: burada kapali bir istiare goriiyoruz, ¢ulsuz derken, sair

donemdeki edepsiz erkanlar1 kastediyor, bunu biz “fa¢” kelimesinden anlayabiliriz.

Bend’in igerigine bakarsak, sair, insana dair diisiince ve kanaatlerini ifade etmis.
Devrin sosyal, siyasi ve kiiltiirel hayatinda olan sorunlara deginmis. Ziya Pasa’nin,
eserinde daha ¢ok insanm acizligi, faniligi ve hamurunun bozuklugu hususlarinda
yogunlastig1 goriiliir.

Boylece Tanzimat doneminin Siiri hakkinda bunlar1 soyleyebiliriz: donemin sairleri
halk i¢in yazma goriisiiniin sonucu olarak konusma dilinin yazi dili haline getirilmesini
savunmuslar; ama ¢ogu boyle diisiindiigii halde eski aligkanliklarindan tamamen kurtulup
konusma dilinde yazmis degillerdir.

Tanzimat siirinde agir basan konular: Sosyal Ogeler (akil, kanun, adalet, hak, millet,
medeniyet, kiiltiir.). Bununla birlikte Metafizik Ogeler (varlik, yokluk, &liim, ruh, Allah.)
konular1 islenmistir.

Siirde divan edebiyatinda oldugu gibi aruz 6l¢iisii kullanilmistir. Siirde kinayeli
sOyleyis, mecaz anlam, kapali istiare gibi edebi sanatlara bagvurulmustur.
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Gortildiigii gibi bu donemin edebiyatgilart Bati edebiyatin1 6rnek alirken, halkin
analayabilecgi yeni bir dil ve anlatim da aramislardir. Divan siirindeki parga giizelligi
anlayis1 yerine biitiin gilizelligine 6nem verilir. Siirin basindan sonuna kadar bir diisiince
etrafinda gelismesine ve konu birliginin saglanmasina c¢alisilir.

Servet-i Fiiniin Edebiyat1 (1896-1901).

Servet-i Fiinun, gergekte, daha ¢ok bilimsel yazilarin yayimlandigi bir dergidir. Dergi
ilk basta bir bilim dergisi olarak yayin hayatina baslamistir. Ancak 1896'da yazi isleri
midiirligiine Tevfik Fikret'in getirilmesiyle bir edebiyat ve sanat dergisi durumuna gelir.
Zamanin 6nde gelen ve batili tarzda bir edebiyattan yana olan yazarlar bu dergide
toplandigi i¢in, Servet-i Fiinun ad1 déonemin de adi olur [7]. Dénemin ikinci adi “Edebiyat-
I Cedide”.

Servet-i Fiinun sair ve yazarlari, Tanzimat edebiyatiyla gelen batili teknigi
gelistirmiglerdir. Sonugta Servet-i Flinuncularin ¢abalartyla Avrupai tarzda bir edebiyat
olusmustur.

Doénemin en iinlii sairlerin eserlerine bakalim:

Cenab Sahabeddin “Elhan-1 Sitd” siirinin par¢asini inceleyelim,

Bir beyaz lerze, bir dumanli ugus;
Esini gaib eyleyen bir kug

Gibi kar
Gegen eyydm-1 nevbahdrt arar...
Ey kuliibiin strid-i seydasi,
Ey kebiiterlerin nesidelerti,
0 baharin bu iste ferddsu:
Kapladi bir derin siikiita yeri

Karlar

Ki hamiigane dem-be-dem aglar!

Karlar.. biitiin elham mezamir-i stiktitun,
Karlar.. biitiin ezhar riydz-i melekitun...
Dok hak-i siydh listiine, ey dest-i semd dok,
Ey dest-i semd, dest-i kerem, dest-i sitd dok:
Ezhar-1 bahdrin yerine berf-i sefidi,

Elhdn-1 tuyiirun yerine samt-1 vimidil..[ 1]

Siir aruz 6lgiisiiyle yazilan ii¢ boliimden olusuyor ve her boliimiin 6l¢iisii birbirinden
farklidir. Boyle nazim bigimine serbest miistezat nazim sekli denir. Bu nazim seklinde
uzun, kisa, ¢ok kisa dizeler bazen diizenli, bazen de diizensiz olarak tekrarlanirlar, kisa
misralarin 6l¢iisi, siirin Olgiislinlin bir parcasidir, kafiye diizeni belirli bir kurala baglh
degildir, aruz 6l¢iistiyle yazilir.

1. boliimiin 6l¢iisi

Bir beyaz lerze, bir dumanli ucus;
Esini gaib eyleyen bir kus
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Fe'ilatiin / mefa'ilin / fe'iliin
3. boliimiin olgiisii

Karlar.. biitiin elham mezamir-i siikGitun,
Karlar.. biitlin ezhari riyaz-1 melekdtun...
A A S
/ /. /

Mef'ali / mefa'ilt / mefa'ila / fe'Glun

Siirin her boliimiin 6l¢iisii farkli oldugu gibi, boliimlerin kafiyeleri de farklidir.
Boliimlerde diiz (aa bb ) ve ¢apraz (cd cd) kafiye diizeni kullanmius.

Bir beyaz lerze, dumanlt ucus; (a)
Esini gaib eyleyen bir kus (a)

Gibi kar (b)

Gegen eyyam-1 nevbahéri arar... (b)
Ey kultbiin stirad-i seydast, (c)
Ey kebiterlerin nesideleri, (d)
(0] baharin bu iste ferdast: (c)

Kapladi bir derin siikiita yeri (d)

Siirin kafiye ve redifleri:

... ucus -us- tam uyak

... kus

....kar -ar- tam uyak
....arar

.... seydasi -da- tam uyak
.... ferdasi -s1- redif
.... nesideleri -er- tam uyak
... yeri -i- redif
..... siikGitun -Git- tam uyak
..... melekiitun -un- redif
...... dest-i sita dok - 8- tam uyak
... dest-i sema dok -dok- redif
....sefidi -1d- tam uyak
....umidi -i- redif

Siirde kullanan edebi sanatlara bakarsak, ilk misrada sair kari beyaz lerzeye
(titreyige), dumanli ugusa benzetiyor; bunu biz ikinci misradan anliyoruz. Ikinci misrada
ise Kisaltilmis Benzetme kullanilmis (benzetme yonii séylenmedigi benzetme):
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Esini gaib eyleyen bir kus gibi kar

Benzetilen: kar

Kendisine benzetilen: esini kaybeden kus

Benzetme edati: gibi

Sonraki misralarda sair karlar1 bunlara benzetiyor:

Ey kuliibiin stirid-i seydasi, (kalplerin divane sarkisi)
Ey kebuterlerin nesideleri, (giivercinlerin siiri);

buna Uz Benzetme (Tesbih-i Belig), yani benzetme yoOnii be benzetme edati
bulunmayan benzetme.

Son boliimiinde sair:

Karlar.. biitiin elhdm1 mezamir-i sikGtun (Karlar, sessizligin dualarinin biitiin
nagmeleri),

Karlar.. biitlin ezhar riyaz-1 melekatun.. (Karlar, melekler aleminin ¢igeklrei); misralainda
karlar1 sessiz dualarin nagmelerine ve melekler aleminin c¢iceklerine benzetmis, bu
misralarda da Tesbih-i Belig sanati kullanilmus.

Dok hak-i siyah ustiine, ey dest-i sema dok,
Ey dest-i sem4, dest-i kerem, dest-i sitd dok.

Bu musralarda dest-i sema (gogiin eli), dest-i kerem (comertlik eli) so6z obekrleri
mecaz anlamiyla kullanilmig ve Mecaz-1 Miirsel sanatindan yararlanmis.

Ayrica, siirde bahar ile kar kelimeleri bir arada kullanarak Tezat (karsitlik)
sanatindan yararlanmistir. Tezat sanatini bu misrada da goriiyoruz Ezhar-1 baharin yerine
berf-i sefidi; (bahar ¢iceklerin yerine beyaz karlari...).

Bununla birlikte par¢ada baz1 kelimelerin tekrarlanmasini gorebiliyoruz, kar kelimesi
satir baglarinda birka¢ kez yineleniyor; dest (el) kelimesi bir beyit icerisinde dort kez
tekrar ediliyor. Parcada oldukca farsga tamlamalirii da bulundugunu sdéyleyebilirz:
eyyam-1 nevbahar (ilkbahar giinleri), siirid-i seyda (divane tiirkiiler), mezamir-i siikt
(sessizlik ilahileri), riyaz-1 melek(t (melekler aleminin bahgesi), dest-i sema (gok eli),
dest-i sita (insan eli), dest-i kerem (comertlik eli), berf-i sefit (beyaz kar), Elhan-1 tuytr
(kuslarin nagmeleri), samt-1 imid (umit sesi).

Donemim bagka bir biiyiik sairi Tevfik Fikret. Onun “Balike¢ilar” adli siirini
inceleyelim:

Bugiin agiz yine eviatlarim, diyordu peder
Bugiin agiz yine, lakin yarin, timid ederim
Sular biraz daha sakinlesir... Ne care, kader
- Hayrr, sular ne kadar coskun olsa ben giderim
Diyordu oglu, yarin sen biraz ninemle otur
Zavallicik yine kag giindiir iste hasta....

-Olur

Deniz ufukta, kadin evde muhtazir... Oliiyor
Kenarda e gecelik bar-1 intizariyle
Biitiin felaketinin darbe-i hasariyle
Tehi, kazazede bir tekne karsisinda peder
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Uzakta bir yeri yumrukla gosterip giiliiyor
Yiiziinde giryeli, muzlim, boguk sikayetler..[ 1]
Siirin 6l¢iisii:
e
I S S S

Mefa'iliin / fe'ilatiin / mefa'iliin / fe'ilin

Nazim bi¢imi: “Balik¢1” siiri, manzum bir hikiyedir. Bati edebiyatindan alinan bir
nazim seklidir. Manzum hikayelerin dykiilerden tek farki siir bigciminde yazilmis
olmalaridir. Hikayede bulunan biitiin 6zellikler (olay,yer,zaman, kigiler) manzum hikayede
de bulunur. Manzum hikayelerde sairler ya bir olay1 anlatirlar, ya da 6giit vermek gayesini
giiderler. Bu tiir Servet-i Fiinun doneminde en etkili hale gelmeye baslamistir. En biiyiik
iki temsilcisi Tevfik Fikret ve Mehmet Akif Ersoy’dur.

Bu tiir hikayelere didaktik siir de denilir. Didaktik Siir belli bir diisiinceyi agilamak
veya belli bir konuda 6giit, bilgi vermek, bir ahlak dersi ¢ikarmak amaciyla Ogretici
nitelikte yazilan, duygu yonii az olan siir tiiriidiir. Kisaca 6gretici siirdir.

Siirin kafiye ve redifleri: Siirde diizenli bir dize kiimelenisi yoktur. Anlamlarin bittigi
yerde dizelerin kiimelenisi bitmektedir. Bu bakimdan nazim birimine "bend" demek daha
dogru olur. Doénemin sairleri "GOz uyagi" yerine "kulak uyagi" anlayisini
benimsemislerdir.

peder -er- tam uyak
kader
....ederim -er- ; -im- redif
....giderim
...otur -ur- tam uyak
....olur
..... Oliiyor -Ui-, -yor- redif
...giilllyor
....intizariyle -ar- tam uyak
....hasariyle -i-; -y-; -le- redif
....peder -er- tam uyak
...sikayetler

Pargada benzetme ve mecazlara rastlamiyoruz, olay basit ve anlayigh dille anlatiliyor.
Cok fazla Farsga isim tamlamasi ile karsilasmiyoruz: bar-1 intizar: (bekleyis yiiki), darbe-
i hasart (hasar darbesi).

Bugiin agizg yine eviatlarim, diyordu peder
Bugiin aciz yine; lakin yarin, iimid ederim

Yukaridaki satirlarda, misra basi tekrarlarli goriiyoruz. Ayrica, sair sulara sakin ve
coskun niterliklerini vererek Teshis sanatini kullanmis. Ilk dértliikte d, » k harflerin
tekrarlanmasiyla sair hiiziin ve caresizlik atmosferini yansitmak igin Aliterasyon’u
kullanmus.

Edebiyat-1 Cedide siirinin kuvvetli muziki lisan1 vardir. Dénemin sairlerinin en géze
carpan yenilik, Bat1 edebiyatinin klasik nazim sekillerinden olan sonnet’i kullanmalar1 ve
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IX-XX ASIRLAR ARASINDAKI TURK SIIRININ OZELLIKLERI

Aruz vezniyle bir serbest nazim ¢igir1 agmalaridir [2]. Bu nazim sekline Serbest Mustezat
adi verilir. Siirlerde hem uzun hem kisa misralar1 kullanir ve onlar kimi zaman belli bir
diizen iginde siralanir, kimi zaman da herhangi bir diizene baglanmamig olur. Siirde ii¢
degisik bicim kullanmistir. Kafiye hakkinda ise, "Goz uyagi" yerine "kulak uyag1"
anlayisini  benimsenmistir. Nazim nesre yaklastirilir. Dizeler yan yana getirilip
okundugunda kurall1 bir nesir yazisi ortaya ¢ikmaktadir. "Mensur siir" 6rneklerine ilk kez
bu dénemde rastlanmaktadir.

Sairler, “Sanat, sanat i¢indir” anlayis1 ile hareket ettikleri i¢in, konusma dilinden
uzaklagarak, anlasilamayan bir dil ile sOyleyise yoneldiler. Eserler yabanci s6z ve Farscga
tamlamalarla yiikliidiir. Ama Tevfik Fikret’in “Balikgilar” siirine bakarsak dil ¢ok
anlayigh ve anlatim canlidir, ayrica konusmalarda halk soyleyisi ustalikla kullanilmis:
"Zavallicik yine kag¢ giindiir iste hasta; Deniz kadin gibidir hi¢ inanmak olmaz ha!"

Siirde ilk defa bu donemde konu biitiinliigii saglanmistir, klasik beyit anlayisi
yikilmis, siirde anlam dizeden dizeye tasinmistir. Donemdeki siirde en ¢ok islenen
konular: giinliik yagam, agk, doga goriintiileri, karamsarlik, diis kirikliklari, 6liim. Sairlerin
giinliik yasamlarinda karsilastiklarn olaylar siirin konusu olmaya baglamigtir. Gerek ruhsal
yapilart gerek devrin baskici yonetimi yliziinden, sairlerin bireysel temalara agirhik
vermesiyle agk, tabiat, aile hayat1 konular1 onem kazanmustir.

Arastirmanin sonuglari: arastirmada Tanzimat (1860-1895) ve Servet-i Fiinun
(1896-1901) Edebiyati donemlerinin bazi siirlerinin 6zelliklerini inceledik. Bunun ig¢in
donemlerin {inlii sairlerinin eserlerinden yararlandik ve arastirmada donemlere ait
siirlerinin Olgiilerini, nazim sekillerini, kafiye ve rediflerini, kullanilan edebi satatlarini,
siirlerin konularimi belirledik. Boylece Tiirk Siirinin 1860-1901 yillar arasinda Bati
Siirinden nasil ve hangi yonlerden etkilendigini ve bu donemde Tiirk Siirindeki
degismelerini incelemis olduk.

Arastirmanin perspektifleri: calisma, Tiirk Edebiyati 6grenen yabancilar igin
kullanilabilir, siir tahlili yapan 6grenciler i¢in de faydali olabilir. Arastirma devam edegek
ve gelecek calismalarda Fecr-i Ati ve Milli Edebiyati donemlerin Siiri tahlil edilecek.
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CeiitymepoBa 3. C. Ocobennoctu Typeukoit moasun IXX-XX Bekos / 3. C. CeiitymepoBa // Yuensie
3anucky TaBpuueckoro HalMOHaJIbHOrO yHUBepcuteTa MeHH B. 1. BepHancskoro. Cepus «@unonorus. Co-
nuagbHble KOMMYHUKaum». — 2014. — T. 27 (66), Ne 3. — C. 142-152.

B craTtpe Obl1a paccMoTpeHa Typenkas mod3us nepuoaa 1840-1970 ronos, mpoaHaIU3UPOBAHO Pa3BUTHE
U CTAaHOBJICHHE MO33MH B JaHHBIH MEPHOJ], pACCMOTPEHa TeMaTHKa IIPOU3BEAEHHH, (HPOPMBI OCTPOCHUS CTHXA
1 n300pa3uTeNbHBIe CPECTBA, UCIIOIB30BAHHBIE B ITOI3UH JAHHOTO Iepuopa. B pesyiprare mcciemoBaHMs
OBLTH CEeNAHbI BEIBOJBI O TOM, KaK H3MCHSIACh TEMaTHKa IIPOU3BEICHNI B TCUCHUE JAHHOTO MEepHo/a, KaKue
(hOPMBI CTUXOCIIOKEHHS NPUMEHSJIMCh Ha Pa3iIMYHBIX ATaIax, a TAKKe PaCCMOTPEHbI H300pa3UTeNIbHBIE CPEl-
CTBa, IPUMEHSIEMbIC aBTOPAMH Pa3JINYHBIX IEPUOIOB.

Kirouesble cioBa: Tansumar, Cepsetn ®ronton, Oemxpu ATH, Xemxe, pudma, TepLrHa, epeKpecTHas
pudma, odpamiistronas pudma, cMexxHas prudma, meradopa, runepoosa, METOHUMHUSL.

CeiitymepoBa €. C. OcobnmBocti Typenpkoi noesii IXX-XX cromite / €. C. Ceiirymepona // Bueni 3a-
nucku TaBpilicbkoro HamioHaidbHOTO yHiBepcuteTy imeHi B. I. Beprancekoro. Cepist «®inonoris. ComianbHi
koMyHikanii». —2014. — T. 27 (66), Ne 3. — C. 142-152.

VY crarrti Oyna gocnimkeHa Typelbka moesis nepioxy 1840-1970 pokiB, mpoaHalli3oBaHO PO3BUTOK Ta
CTaHOBJICHHS T0€3il B JaHUi Iepiof, PO3IIISTHYTO TEMAaTHKY TBOPIB, BIPLIIOBHH PO3Mip Ta XyJIOXHi 3aco0w,
BUKOPHUCTaHi B moe3il poro 4dacy. B pesynbraTi mocmimpkeHHs OyB 3po0iieHHiI BUCHOBOK IOJO 3MiH B
TEMaTHI[ TBOPIB MPOTITOM 3a3HAYCHOTrO Yacy, BIPIIOBAaHHX PO3MipiB, sIKi OYJIO BXKHTO, a TAKOXK PO3IIISHYTI
XyIOXHI 3aC00H, SIKi 3aCTOCOBYBAJIM aBTOPH Y Pi3HUI Hac.

Kurouosi cioBa: Tanzimat, Cepseri @ronton, @emkpi ATi, Xepke, piuMa, TepLUUHA, IEPEXPECHa pUMa,
OXOILTIOI0Ya puMa, Metadopa, TUIepooIIa, METOHIMISI.

Seytumerova E. S. Specificity of Turkish poetry in IXX-XX centuries / E. S. Seytumerova // Scientific
Notes of Taurida V. I. Vernadsky National University. — Series: Philology. Social communications. — 2014. —
Vol. 27 (66), No 3. — P. 142—-152.

In this article the Turkish poetry of period 1840-1970 years were analyzed, also the development and
formation of poetry in this period and the literary devices which were used in the poetry of period where
considered.

By the early 19th century, the Ottoman Empire had become moribund. Attempts to right this situation
had begun during the reign ofSultan Selim III, from 1789 to 1807, but were continuously thwarted by the
powerful Janissary corps. As a result, only after Sultan Mahmud II had abolished the Janissary corps in 1826
was the way paved for truly effective reforms.

These reforms finally came to the empire during the Tanzimat period of 1839-1876, when much of the
Ottoman system was reorganized along largely French lines. The Tanzimat reforms "were designed both to
modernize the empire and to forestall foreign intervention".

Along with reforms to the Ottoman system, serious reforms were also undertaken in the literature, which
had become nearly as moribund as the empire itself. Broadly, these literary reforms can be grouped into two
areas:

changes brought to the language of Ottoman written literature;

the introduction into Ottoman literature of previously unknown genres.

As a result of the study were made conclusions about changes of topics, forms of versification during of
period, and also considered literary devices used by authors of period.

Keywords: Tanzimat, Serveti Funun, Fegri Ati hege, rhyme, terza rima, cross-rhyme, metaphor,
hyperbole, metonymy.
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